Capitulo 16: El STC y el MCC en piezas musicales

CAPITULO 16: EL STCY EL MCC EN LAS PIEZAS MUSICALES

En este capitulo Ud. aprendera:

1.

2.

3.

Identificar el STC y el MCC de voz
principal.

Decidirse entre el STC y el MCC de voz
principal.

Usar STC y MCC en piezas cortas.
Escribir una pieza para un cuarteto de
cuerdas.

Reconocer las voces cruzadas y las voces
superpuestas.

Mantener las voces en sus rangos, y
evitar cruce de voces y voces
superpuestas.

Armonizar mas piezas con STC y
MCC

Armonizar una pieza mas larga.

16.1 IDENTIFICAR EL STC Y EL MCC DE VOZ PRINCIPAL
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En este arreglo de “Good King Wenceslas” la voz principal siempre es STC o MCC con la suma
de estas notas en el soprano:
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En el compas 1, pulso 2, hay una nota repetida.

En el compas 1, pulso 4 y en el compas 3, pulso 2, hay notas que se mueven un tono y luego
regresan a la misma nota. Estas notas son llamadas notas vecinas.

En el compas 3, pulso 4, hay un tono pasado. Vea la hoja de trabajo 15.8.

En el compas 2, pulso 3, hay cambios en la parte superior de las tres voces sobre una raiz

repetida en el bajo.

En este capitulo 16 usted armonizara piezas completas de musica y proveera interés ritmico y
melddico con insercidn de notas, igual que los anteriores, entre los acordes.

Los nimeros romanos de abajo hacen referencia a la pieza musical de arriba.
IDENTIFIQUE que tipo de voz principal hay entre cada acorde como un STC o MCC en los
espacios provistos.

vi I (cambio en voces superiores)] I\Y 11 I
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Capitulo 16: El STC y el MCC en piezas musicales

16.2 DECIDIRSE ENTRE EL STC Y EL MCC DE VOZ PRINCIPAL

PRIMERO PREGUNTESE A
SI MISMO:
(Hay un tono comin en el
SI préximo acorde? NO
(Una nota comtn para
ambos acordes)

USE EL STC USE EL MCC
1. Mantenga el/los tono(s) Todas estas voces van al

comiin(es) en la misma(s) contrario (en la posicién

voz/voces .
opuesta) al bajo. Mueva al tono
2. Mueva las voces restantes p
de acorde més cercano.
por tonos.

%+ Para decidirse por la voz principal adecuada cuando la linea del bajo esté en posicién
raiz de los acordes, siga la cartilla de arriba.

* Recuerde la hoja de trabajo 14.8 donde la raiz se mueve por tonos (o 7mas) no habra
ningun tono comun.

%+ Cuando la raiz se mueva por algin otro intervalo, habré al menos un tono en comun.
Use entonces el MCC.

,COMO debe ser el movimiento de las voces superiores, STC o MCC, para los siguientes
pares de notas del bajo? Asuma las triadas en posicién raiz.
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Capitulo 16: El STC y el MCC en piezas musicales

16.3 USAR STC Y MCC EN PIEZAS CORTAS

1. ESCRIBA la clave y el nimero romano debajo de estas piezas. Todos los acordes estan en

posicién raiz.

2. ESCRIBA las tres voces superiores para la melodia entera usando solamente STC o
MCC. Ignore por ahora los tonos afiadidos indicados arriba del pentagrama.

3. AGREGUE notas entre los acordes tal cual como se indica.

Soprano: pulso 3,
nota repetida

Pulso 3:
nota pasada

1

En la siguiente pieza después que usted haya finalizado su armonizacién, inserte las notas de

su eleccion.
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Capitulo 16: El STC y el MCC en piezas musicales

16.4 ESCRIBIR UNA PIEZA PARA UN CUARTETO DE CUERDAS
4 Los cuartetos de cuerdas tienen dos violines, una viola y un violinchelo. Las dos partes del
violin estan escritas en la clave de sol, la viola en clave contralto (clave de Do en tercera) y
el chelo esta escrito en clave de fa.
4+ En un cuarteto de cuerda cada instrumento tiene su propio pentagrama. Solo cuando una
parte estd escrita en un pentagrama, las plicas van hacia arriba cuando la cabeza de la
nota esta por debajo de la linea del medio, en caso contrario las plicas se escriben hacia
abajo.
4+ En la transcripcién del cuarteto de cuerdas para la musica coral, la voz de contralto no
terminara sobre la clave de contralto. En cambio la voz del tenor que se vuelve parte de la
viola se escribird en la clave de contralto.
1. SIGA las instrucciones de la hoja de trabajo anterior para la siguiente pieza.
Soprano: pulso 2: : -
nota vecina Pulso 3:
fono pasado
Espaciado Soprano: pulso 3: =
cerrado regresar al fono comun l
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2. TRANSCRIBA la pieza musical anterior en un pentagrama para cuarteto de violines.
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Capitulo 16: El STC y el MCC en piezas musicales

16.5 ARMONICE LAS LINEAS DEL BAJO

COMPLETE la clave y los nimeros romanos.
ESCOJA espaciado abierto o cerrado para el primer acorde.

CONECTE los acordes para la linea del bajo usando tinicamente STC y MCC.
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Capitulo 16: El STC y el MCC en piezas musicales

16.6 MANTENER LAS VOCES EN SUS RANGOS, Y EVITAR CRUCE DE
VOCES Y VOCES SUPERPUESTAS

Soprano

Rango Vocales:

Cuando un acorde inicial o espaciado no esta dado para una pieza, decida en la voz:
# Buscando en la linea del bajo y empezando con el tenor alto lo suficiente para que el cruce
de las voces y voces superpuestas no ocurran, Y
£ Manteniendo cada voz en los rangos mostrados arriba.
£ Usted estara escogiendo entre algunas voces correctas del primer acorde.

En cada una de las siguientes piezas:

RELLENE la clave y los nimeros romanos.

DECIDA sobre la voz del acorde inicial.

ESCRIBA la nota alta de las tres voces.

USE tonos pasados siempre que usted use el MCC.

AGREGUE notas vecinas y notas repetidas para proporcionar interés ritmico.
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Capitulo 16: El STC y el MCC en piezas musicales

16.7 RECONOCER VOCES CRUZADAS Y VOCES SOLAPADAS

(SUPERPUESTAS)
voces cruzadas: evite éstas Voces suparpuestas o solapadas: evite éstas
Ej: 3 Ej: 4
Eir 1 Ej: 2
A
g [at.
= | [, =
— T i':.-l ] {
LA
O £ i
557 | — Voces no solapadas: permitidas
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El tenor debajo delbajo  El tenor sobre el confralto ]
LT

Para ayudar a distinguir las voces al oido:

4+ Mantenga las voces en orden de las altas a las bajas. Es decir, evite las voces cruzadas
como cuando el tenor baja al bajo (ejemplo 1) o cuando el tenor esta sobre el contralto
(ejemplo 2).

% No escriba una voz baja sobre una voz alta previa (eJemplo 3) y no escriba una voz mas
alta por debajo de una voz baja previa (ejemplo 4). Estos son ejemplos de voces solapadas
que deben evitarse.

Una voz puede moverse una nota solamente cantada o tocada por otra voz (ejemplo 5).

En la pieza de abajo, jen que compases ocurren el cruce de las voces?

(Entre qué voces?

1
2
3. (En qué compase ocurren las voces solapadas? (superpuestas)
4

(En cuales voces?
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Capitulo 16: El STC y el MCC en piezas musicales
16.8 EVITAR LAS VOCES CRUZADAS Y LAS VOCES SOLAPADAS

Cuando la raiz o base esta repetida usted tiene la libertad de moverse a otra voz. Asegurese si
es espaciado abierto o cerrado. Este espaciado produce en los tres tonos de acorde sean
representados y la raiz sea doblada.

ARMONICE las siguientes piezas:
Recuerde EMPEZAR EL TENOR LO SUFICIENTEMENTE ALTO para que asi el
solapamiento y cruce de las voces no ocurra entre el tenor y el bajo.
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Capitulo 16: El STC y el MCC en piezas musicales
16.9 ARMONICE UNA PIEZA MUSICAL UN POCO MAS LARGA

1. ARMONICE la siguiente pieza:
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2. ESCRIBA el nombre del grado de la escala de la raiz a cada una de las triadas en la pieza

anterior.
Compas Tiempo Nombre Del Grado De La Escala

1 TONICA
2

1
3
4
1
2

2 3
4
1
2

. 3
4
1
2

4 3
4
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